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RESUMO

Interpretar um texto € deveras desafiador diante da encruzilhada de métodos interpretativos: o
contexto imediato do autor, a situacdo de concepcao-producdo do texto, e o contexto histérico,
social e cultural da recepcéo pelo leitor. Nesse sentido, ao nos depararmos com o texto sagrado,
especificamente a pericope de Génesis 1—11, qual lente seria adequada, no &mbito da critica
literdria: métodos transcendentes, métodos imanentes ou métodos integradores? Caberia aqui
ao leitor-receptor, em um exercicio critico-reflexivo, definir qual caminho a seguir na aventura
da leitura/interpretacdo do texto. Ou seja, de que maneira podemos interpretar Génesis 1—11?
Seria 0 viés hermenéutico religioso e juridico como método eficaz de interpretacdo? E possivel
colocar o texto biblico no canone aristotélico dos géneros literarios? Seria a interpretacdo
mitoldgica a maneira efetiva de produzir sentido catartico, pensamento critico, ou a alienacao
religiosa? Partindo de tais questionamentos, o presente artigo tem como objetivo desenvolver,
por meio de pesquisa bibliogréfica, o estudo de Génesis 1—11 como estrutura literéaria e
mitoldgica, utilizando-se da teoria literaria, como suporte para possibilidades interpretativas e
a tematica do mito como propulsor de significages na dindmica de recepgéo e analise critica.
Assim, adentraremos a poética aristotélica; analisaremos a estrutura literaria do Pentateuco
(Tord); induziremos ao estudo da mitologia presente em Génesis e, por fim, verificaremos a
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estrutura toledot em toda a tessitura de Génesis. Pode-se concluir que ao analisar o texto biblico
em seus aspectos literarios, o(s) autor(es) de Génesis desenvolveram e apresentaram o dilema
do ser humano diante do caos, do tragico, em uma estética literaria que nos apresenta questdes
como o arrependimento, a angustia, a alegria, a traicdo, a bencdo, a maldicdo como temas
recorrentes, sejam dos escritos sagrados e miticos, assim como ocorre na tradicdo literaria
posterior das fabulas, contos e romances.

Palavras-chave: Biblia como literatura. Pentateuco. Génesis. Mitologia. Antigo Testamento.

RESUMEN

Interpretar un texto es realmente un desafio frente a la encrucijada de métodos interpretativos:
el contexto inmediato del autor, la situacién de concepcidn-produccion del texto y el contexto
social, cultural e histérico de la recepcion por el lector. En este sentido, cuando nos topamos
con el texto sagrado, en concreto la pericope de Génesis 1-11, ;qué lente seria la adecuada, en
el ambito de la critica literaria: métodos trascendentes, métodos inmanentes, métodos
integradores? Se trataria de la decision del lector-receptor, en un ejercicio critico-reflexivo,
definir qué camino seguir en la aventura de leer / interpretar el texto. Es decir, ;cdmo podemos
interpretar Génesis 1-11? ;Seria el sesgo hermenéutico religioso y juridico un método de
interpretacion eficaz? ¢Es posible colocar el texto biblico en el canon aristotélico de géneros
literarios? ¢(Es la interpretacion mitologica la forma efectiva de producir un significado
catértico, pensamiento critico o alienacion religiosa? Partiendo de tales cuestionamientos, este
articulo tiene como objetivo desarrollar, a través de la investigacion bibliogréafica, el estudio de
Génesis 1-11 como estructura literaria y mitoldgica, utilizando la teoria literaria, como suporte
para posibilidades interpretativas, ademas de la tematica del mito como propulsor de
significaciones en la dindmica de recepcién y analisis critico. De esa manera, nos adentraremos
en la poética aristotélica; analizaremos la estructura literaria del Pentateuco (Tord);
introduciremos el estudio de la mitologia presente en el Génesis y, finalmente, verificaremos la
estructura del toledot en toda la tesitura del Génesis. Se puede concluir que al analizar el texto
biblico en su vertiente literaria, el (los) autor (es) del Génesis desarrollaron y presentaron el
dilema del ser humano frente al caos, a lo tragico, en una estética literaria que nos presenta
cuestiones como los lamentos, la angustia, la alegria, la traicion, la bendicion, la maldicion
como temas recurrentes, ya sea de escritos sagrados y miticos, asi como lo es en la tradiccién
literaria posterior de las fabulas, cuentos y novelas.

Palabras Clave: Biblia como literatura. Pentateuco. Génesis. Mitologia. Antiguo Testamento.

INTRODUCAO

Interpretar um texto é deveras desafiador diante da encruzilhada de métodos
interpretativos: o contexto imediato do autor, a situacdo de concepcao-producéo do texto, e 0
contexto histdrico, social e cultural da recepcdo pelo leitor. Ndo obstante, no atual mundo
liquido, hd uma espécie de desconstrucdo do autor, do texto e do leitor, levando a uma
“anarquia” interpretativa, tedrica e critica. Seria uma obra literaria como uma pintura em tela?

Ora, se nos depararmos, hipoteticamente, com o cubismo analitico de Picasso, interpretaremos
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tal obra apenas pelas impressdes que ela causa? E necessario compreender o contexto do pintor
(ou autor) para verificar a desconstrucdo da obra? Ou ainda, seria conveniente analisar a obra
cubista pelo viés do classicismo greco-romano antigo ou pelo canone academicista francés do
séc. XVI11? Nesse sentido, ao nos depararmos com o texto sagrado, especificamente a pericope
de Génesis 1—11, estaremos diante uma obra de arte, e utilizaremos uma lente adequada das
correntes da critica literdria - métodos transcendentes, métodos imanentes, métodos
integradores, entre outros -, tendo a consciéncia de que na dindmica da recepcdo, caberia ao
leitor definir qual caminho a seguir na aventura da leitura/interpretacdo do texto. Ou seja, de
que maneira podemos apreciar e interpretar a primeira obra do Antigo Testamento? Seria 0 viés
hermenéutico religioso e juridico como método eficaz de interpretacdo? E possivel colocar o
texto biblico no canone aristotélico dos géneros literarios? Seria a interpretacdo mitoldgica a

maneira efetiva de produzir sentido catartico, pensamento critico, ou a alienacdo religiosa?

O presente artigo tem como objetivo desenvolver, por meio de pesquisa bibliografica, o
estudo de Génesis 1—11 como estrutura literaria e mitoldgica, utilizando-se da teoria literaria,
apresentando possibilidades interpretativas, como o mito. Nesse sentido, adentraremos as
generalidades dos géneros literarios e da poética aristotélica; analisaremos a estrutura do
Pentateuco (Tord) como uma compilacdo de géneros literarios; induziremos ao estudo da
mitologia como narrativa, bem como as suas tipologias em Gn 1—11; e por fim, verificaremos

a estrutura toledot em toda a tessitura de Génesis.

1 GENEROS LITERARIOS E O ANTIGO TESTAMENTO

Para Silva (2000, p. 187), a origem dos géneros literarios é oral, no sentido em que eles
possuem uma fungdo socioldgica, que atende as necessidades de um grupo. Nesta percepcéo,
ndo possuiriam pretensées estéticas/artisticas e geralmente seriam breves, em uma tendéncia a
se desenvolver em um padrao, um modelo basico. “Estamos diante de um texto em prosa ou
em poesia? Trata-se de um relato ou de um discurso?” (SILVA, 2000, p. 188). E necessario
lembrar que o Antigo Testamento € constituido de maneiras interpretativas, chamadas de
tradicdo, a saber: a tradicdo historica, a tradicdo juridica, a tradigdo profética, a tradicdo

sapiencial e a tradigdo dos cantos.*

“Ndo adentraremos a esses topicos, pois o objeto de estudo se delimita em um trecho da Biblia: Gn 1—11.
Entretanto, é indicado uma obra que desenvolve exaustivamente as tradi¢fes interpretativas: a obra de Cassio
Murilo Silva, “Metodologia e exegese biblica” (S&o Paulo: Paulinas, 2000). Nesta obra, 0 autor incorre aos géneros
literarios do AT, dentro destas categorias: 1) tradigdo historia - novela, narrativa historica, saga, lenda; 2) tradicéo
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Segundo Zabatiero e Leonel (2011, p. 111), “pode-se dizer que a literatura: a) €
caracterizada por uma determinada relacdo com a realidade; b) apresenta certas propriedades
de linguagem. Os dois aspectos estdo interligados”. E certo que a proposicdo “a” é
correlacionada com o conceito de mimesis e poiesis. Nesse sentido, Leonel e Zabatiero (2011

p. 111) sintetizam esses conceitos:

Mimesis e poiesis significam imitacdo/representacdo e criacao,
respectivamente. Com eles, quer-se afirmar que uma obra literaria ndo
¢ uma “copia” ou “descricao” da realidade, mas que, em uma instancia
preliminar, por usar a linguagem que se constitui em “signos” graficos
e sonoros, ela € uma reconstrucdo de mundo a partir da percepcéo do
artista, de modo a transmitir aos seus leitores uma leitura particular da
realidade.

Outro elemento caracterizador da literatura, apontado por Zabatiero e Leonel, é a
presenca de propriedades de linguagem que causam um certo estranhamento, devido as proprias
caracteristicas internas e recursos intrinsecos, de modo que se diferencia do uso cotidiano
(LEONEL E ZABATIERO, 2011). E necessario, nesse aspecto, adentrarmos ao classico tema
da teoria literaria, a poética aristotélica, que deu inicio a tradicao de apreensao critica do texto

literério e da arte como linguagem especifica.

1.1 GENEROS LITERARIOS E POETICA ARISTOTELICA

Na poética aristotélica, observamos a tradi¢do que se apresenta como modo de “explicar
os efeitos literarios atraves da descricdo das convencdes e operacdes de leitura que os tornam
possivel” (CULLER, 1999, p. 36). Ao analisar o texto biblico pelo viés da poética, seria
possivel verificar o desenvolvimento de uma visdo mais ampla, além da hermenéutica juridica
e religiosa. Culler (1999, p. 64) entende que a poética “comega com os sentidos ou efeitos
comprovados e indaga como eles sdo obtidos [...] a hermenéutica, por outro lado, comeca com
0s textos e indaga o que eles significam, procurando descobrir interpretacbes novas e

melhores”.

juridica — direito apoditico e direito casuistico; 3) tradicdo profética — palavras de juizo, palavras de salvacao,
acBes simbdlicas; 4) tradicdo sapiencial — paralelismo, formas valorativas, questdes retdricas, poema didatico, lista
enciclopédica, provérbios numéricos; 5) tradicdo dos cantos: cantos de guerra, cantos de amor, cantos cultuais,
familias hinicas. E certo que, na concepcéo de anélise de Gn 1—11, alguns géneros supracitados se categorizam
na trama em questdo, e que serdo abordados nesta pesquisa.
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A poética, como possibilidade interpretativa do enredo biblico, indagaria,
hipoteticamente, as seguintes questdes: o que nos faz ficar aténitos diante de um trecho biblico
que pareca irdnico? Ou, por que esse personagem especifico desperta simpatia ou antipatia?
Qual é o dilema catartico diante do enredo da Queda do ser humano (Gn 3)? Em contrapartida,
a hermenéutica, de cunho juridico ou religioso, indaga sobre a interpretacdo de determinado
texto sagrado, nos seguintes aspectos: o texto é divinamente inspirado? E um documento com
verdades e doutrinas espirituais? E concomitante com a formacéo do canon? Quais implicacoes

religiosas e morais que este texto traz ao homem religioso?

Para Culler (1999, p. 73), Aristételes entendia que a poesia era uma resolucdo para a
liberacdo das emocdes intensas, uma passagem da ignorancia para o conhecimento, ou seja, “no
momento-chave do ‘reconhecimento’ do drama tragico, o her6i se da conta de seu erro ¢ os

299

espectadores percebem que ‘1a a ndo ser pela gragca de Deus vou eu’”. O estudo literario, para
Culler (1999, p. 65), “deveria escolher [...] a poética, tentando entender como as obras obtém
seus efeitos”. Nesse sentido, qual é o efeito que a narracio de Génesis 1—11 °causou e causa
em seus leitores, sejam eles do Antigo Oriente Proximo, sejam eles do séc. XXI1? Ou melhor,
diante de uma leitura exaustivamente hermenéutica - de instrumentalizacdo agostiniana (séc.
IV), tomista (séc. XIII) e iluminista (séc. XVIII) -, que efeito interpretativo teria se se fizesse

uma leitura poética do enredo biblico?

Ainda, sobre o ponto de vista poético das estruturas narrativas (que neste caso,
buscaremos operacionalizar em Gn 1—11), para Aristoteles, “o enredo é o traco mais basico da
narrativa, em que as boas historias devem ter um comec¢o, meio e fim e que elas sdo o prazer
por causa do ritmo de sua ordenag¢ao” (CULLLER, 1999, p. 85). O enredo € relacionado aos

acontecimentos, e a historia é relacionada ao discurso, ou seja:

enredo ou historia é o material que € apresentado, ordenado a partir de
um certo ponto de vista pelo discurso (diferentes versdes da "mesma
historia”). Mas o préprio enredo j& é uma configuracdo de
acontecimentos. Um enredo pode tornar um casamento ou final feliz da
histéria ou 0 comeco de uma histéria - ou pode fazer dele uma
reviravolta no meio. O que os leitores realmente encontram, entretanto,
é o discurso de um texto: o enredo € algo que os leitores inferem a partir
do texto, e a ideia dos acontecimentos elementares a partir dos quais
esse enredo foi formado é também uma inferéncia ou construcdo do

>Todas as passagens biblicas deste estudo, quando néo especificadas, foram extraidas da Biblia Nova Almeida
Atualizada. Barueri: Sociedade Biblica do Brasil, 2019.
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leitor. Se falamos de acontecimentos que foram configurados num
enredo, é para realcar o significado e a organizacdo do enredo.
(CULLER, 1999, p. 69)

Na narrativa de Génesis, pode-se averiguar um enredo cerceado de estdrias e histdrias,
em que o discurso do texto é énfase do monoteismo ao formar o povo israelita para uma terra
prometida (WRIGHT, 1992). Os mitos cosmoldgicos, as narrativas e genealogias reforcam, nas
histdrias, o discurso de uma valoracdo deste povo, por meio de uma cosmovisao religiosa

monoteista.

A partir da abordagem da poética aristotélica, & necessario compararmos alguns géneros
em que o fildsofo categorizou, a saber: a comédia, a tragédia e 0 mito. Comédia, para Aristoteles
(2021, p. 15) ¢é imitacao de homens inferiores, torpes e expostos ao ridiculo, ou seja, “é apenas
certo defeito, torpeza anddina e inocente; que bem o demonstra, por exemplo, a mascara
cdmica, que, sendo feia e disforme, ndo tem [expressdo de] dor”. Segundo Klein et al. (2017,
p. 423-424), o livro de Ester, do Antigo Testamento, é uma comédia, pois a trama transforma o
tragico em vitoria, envolve superacao de obstaculos, o disfarce, a coincidéncia providencial, a
mudanca de sorte do povo e uma festa final, “tematicamente, ele também critica as pretensoes

ilusorias dos imperios e dos imperadores, e talvez também o preconceito de género”.

Sobre tragédia, Aristoteles (2021, p. 32) define como uma imitacdo (mimese) de
caracteristica elevada “com as vdrias espécies de ornamentos distribuidas pelas diversas partes
do drama [...] mediante atores, e que, suscitando o terror e a piedade, tem por efeito a purificacéo
dessas emogdes”. Na biblia, um exemplo cujas caracteristicas de composi¢éo se aproximam da
categoria trdgica é a estdria de Ruben (Gn 35.22), primogénito de Jaco, que perdeu sua heranca
“ao cometer o pior crime concebivel numa sociedade patriarcal, o de dormir com uma das
mulheres de seu pai — ndo com a propria méde, embora 0s contornos édipos da historia sejam
bastante claros” (FRYE, 2021, p. 231).

Diante do exposto, podemos perceber a possibilidade interpretativa a partir das
categorias classicas da poética aristotélica do texto biblico. Obviamente que a concepcéo de
tais textos no antigo oriente proximo se deu em contexto histérico, cultural, social e politico
diverso do da producdo intelectual da Polis da Grécia Cléssica. Ainda assim, os tragos de
composicdo tematica nos apresentam muitas vezes objetivos comuns: a observacéo de preceitos

morais, religiosos, ritualisticos e de formacdo do homem e de seu povo, em uma dindmica de
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constituicdo de um senso coletivo de Historia e da necessidade de seu registro para a

posteridade.

1.2 PENTATEUCO COMO COMPILACAO DE GENEROS LITERARIOS

O Pentateuco, ou “livro da Lei”, possui diversos géneros literarios e tracos estilisticos
em sua composicao. Essa diversidade gera muitos embates e debates a respeito da composicéo,
autoria e data do Pentateuco (HILL E WALTON, 2007, p. 55). O termo “Pentateuco” designa
o conjunto dos primeiros cincos livros do Antigo Testamento: Génesis (Gn), Exodo (EXx),
Levitico (Lv), Nameros (Nm) e Deuteronémio (Dt). A expressao grega significa “cinco rolos”,
e foi popularizado pelos judeus gregos de Alexandria, nos primeiros séculos d.C. Os judeus de
fala hebraica referiam-se a esses cincos livros como “Tora” (HILL E WALTON, 2007). A

estrutura narrativa do Pentateuco se compde da seguinte forma:

Tabela 1 — Estrutura narrativa do Pentateuco

Génesis 1—11 Prélogo primevo.

Génesis 12—50 Registros dos patriarcas e das matriarcas.

Exodo 1.1—12.30 Israel no Egito.

Exodo 12.31—18.27 Saida do Egito (éxodo) em direcdo ao Monte Sinai.
Exodo 19.1—N0meros 10.10 Israel acampado no Monte Sinai.

NUmeros 10.11—12.16 Jornada no deserto do Monte Sinai até Cades-Barnéia.
Nameros 20.1—21.35 Peregrinacdo ao monte Hor e as planicies de Moabe.
Nameros 22—Deuterondémio 34 Israel acampado em Moabe.

FONTE: adaptado de Fee e Stuart (2013); Hill e Walton (2007); Drolet (2008).

Essa estrutura aponta para uma historia do povo israelita e percebe-se uma série de
narrativas de alianga deste povo com Deus, com objetivo de possuir uma terra prometida, a fim
de constituir uma nagéo (WRIGHT, 1992, p. 35). Veremos, posteriormente, como a estrutura
narrativa de Gn 1—11 reforca essa conjuntura nacionalista, heroica e constituinte de Israel.

Segundo Dillard e Longman Il (2006, p. 24), o Antigo Testamento possui pouco
material técnico e a maior parte dos conteldos sdo categorizados em narrativas e poemas
desenvolvidos em um contexto historico-cultural especifico. “As culturas se diferem em seus
métodos de contar historias e escrever poemas e, como intérpretes ‘estrangeiros’, precisamos
descobrir as convencbes que governam a escrita dos autores biblicos” (DILLARD E
LONGMANN 111, 2006, p. 24).
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Neste sentido, Lasor et al. (1999) observam que o Pentateuco contém uma grande
variedade de material: historias, episddios, leis, rituais, regulamentos, ceriménias, registros
cronoldgicos, exortacdes, considerando que a maior parte da composicdo destes cinco livros é
em prosa narrativa, relatado em terceira pessoa, com interpolacdes de orac6es, declaracoes e
outros tipos de discurso direto (WILL E WALTON, 2007, p. 55).

A linguagem dessa compilacdo € simples e de construgdes frasais caracteristicas, com
linguagem antropomérfica e teofanica®, levando a muitos estudiosos e filélogos a considerar as
narrativas do pentateuco como mito, saga, folclore ou lenda. “Essas defini¢des foram evitadas
por diversos estudiosos e tedlogos ortodoxos, pois temiam que os relatos fossem considerados
como ficgdo” (HILL E WALTON, 2007). Entretanto, a analise literaria de livros sagrados nao
desmerece seu teor religioso e teoldgico, mas possibilita multiplos vieses interpretativos e
consonantes a hermenéutica e a interpretacéo religiosa.

Hill e Walton (2007, p. 56) categorizam o Pentateuco e apresentam uma diversidade de

géneros em sua composicao. Grande parte dessa diversidade é encontrada em Génesis:

1. Cdmico: histéria com final feliz, geralmente caracterizada pelo
enredo que evolui do problema para a solucdo (e.g., a historia de José,
Gn 37—50).

2. Herdico [sic]: historia formulada em torno da vida e das faganhas do
protagonista, enfatizando especialmente as lutas e os triunfos do heroi
ou da heroina que representa um grupo (e.g., histéria de Abrado e Sara,
Gn 12—25).

3. Epico: historia herdica [sic] em grande escala, demonstrando
interesses nacionalistas e, em geral, contendo personagens e
acontecimentos sobrenaturais (e.g., 0 Exodo do Egito, Ex 12—18).

4. Tragico: histéria que descreve a mudanca de sorte, passando
frequentemente [sic] da prosperidade para a catastrofe, com énfase no
resultado da escolha humana (e.g., queda de Adao e Eva, Gn 3).

Ainda podemos averiguar que no Pentateuco encontramos oracfes (e.g., bencdo de
Ardo, Nm 6.22-27); canticos (e.g., cantico de Mirid), hinos épicos (e.g., derrota dos egipcios
por Javé, composto por Moisés, em Ex 15), profecias e promessas (e.g., promessas de Javé a

Abrdo em Gn 15; oraculo de Balado sobre Israel, em Nm 23—24) e até um cantico de escarnio

® Segundo Abbagnano (1998, p. 68) antropomorfismo significa “a tendéncia a interpretar todo tipo ou espécie de
realidade em termos de comportamento humano ou por semelhanga ou analogia com esse comportamento”. Ja
teofania “significa ‘visdo de Deus’, foi usado por Scotus Erigena (séc. 1X) para indicar o mundo como
manifestacdo de Deus. Segundo ele, teofania é o processo de descida de Deus ao homem através da criagdo e de
retorno do homem a Deus através do amor [...] também é qualquer obra da criacdo que manifeste a esséncia divina,
que assim se torna visivel nela e através dela” (ABBAGNANO, 1998, p. 949).
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e ironia, como o cantico de Lameque (Gn 4.23). E importante destacar que entre Ex 19—Dt 24,

hé grandes sec¢des de leis civis, cerimoniais e éticas (HILL E WALTON, 2007).

Dentro da coletanea do Pentateuco, encontra-se Génesis. O livro de Génesis possui dois
blocos de construgéo para o desenvolvimento do enredo: a historia primeva (1—11) e a proto-
historia do povo de Israel (WALTON, 2018). A histéria primeva (Gn 1—11) apresenta uma
dissonancia literaria em relagdo a proto-historia de Israel. Neste primeiro, h& muita simbologia,
fatos miticos, e histérias cosmogonicas, sendo necessario adentrar, como delimitacdo da
pesquisa apresentada neste artigo, ao tema mitico como possibilidade interpretativa da narrativa

em questéo.

Para Longman 111 e Walton (2019, p. 25), Génesis 1—11 é chamado de poesia, parabola
e até mesmo mito. Para Klein et al. (2017, p. 420), é um género chamado de épico cosmico,
“porque narra a histéria formativa, ndo somente de uma nagdo, mas do cosmo e dos seus
habitantes humanos”. Nesse género, encontra-se a comunicagdo direta de Deus com o ser
humano (Gn 3); a narrativa do Dilavio (Gn 6—9); e o0 espalhamento linguistico em Babel (Gn
11). As listas genealdgicas sdo de motivo nacionalista, cujo foco da narrativa se limita aos

semitas, 0s antepassados étnicos dos hebreus.

Em sintese, Gn 1—11 no contexto do Pentateuco possui particularidades e
especificidades narrativas e de caracteristicas intrinsecas. Uma dessas caracteristicas € estrutura
narrativa do mito como possibilidade interpretativa de Génesis, e que de fato transcendera aos
géneros aristotélicos, ja que corresponde a dimensao subjetiva do povo que concebeu o texto

como um registro da Histdria de seu povo.

2 AMITOLOGIA COMO POSSIBILIDADE INTERPRETATIVA DE GENESIS 1—11

Mitos ndo sdo historias fantasiosas ou ficticias. Sao historias transcendentes que se
creem verdadeiras, que trazem ordem, coeréncia e sentido para as experiéncias; sao emocdes e
ideias aparentemente sem sentido concreto no mundo cotidiano, mas que apresentam as pessoas
0 que é real, eterno e duradouro (NICKEL E SOUZA, 2020). E uma linguagem que permite a
mem©aria de uma comunidade que se mantém unida porque é uma comunidade de fé. Os mitos
lidam com o que esta na superficie do mundo concreto para compreender 0 que estd
acontecendo no cerne dele. Nesse sentido, os mitos ddo um senso de significado das grandes
narrativas que dao sentido a vida, explicando o passado, presente e futuro (ELIADE, 1992,
HIEBERT, 2016).
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Para Lasor (1999), o mito é uma historia sobre um acontecimento significativo, e serve
COMO guia as pessoas para 0 mundo e ndo como representacdes do mundo. Considerando que
0 mito serve como uma forma de ver o mundo, no Antigo Oriente Proximo, é importante

verificar os conteidos correlatos, bem como suas caracteristicas e classificacdes.

21  MITO COMO NARRATIVA

Certas estdrias parecem ter uma relevancia extraordinaria: sao estorias
que dizem a uma sociedade quais conhecimentos sdo importantes
possuir, seja sobre seus deuses, sua histdria, suas leis ou estrutura de
classes. Essas historias podem ser chamadas de mitos num sentido
secundario, um sentido que as distingue dos contos folcloricos —
estorias contadas para entreter, ou para cumprir finalidades outras,
menos primordiais. Elas assim tornam-se estorias “sagradas”, em
oposicdo as “profanas”, e formam parte do que a tradi¢do biblica chama
de revelacdo. (FRYE, 2021, p. 69)

Mircea Eliade (1972) descreve mito como um relato, uma forma narrativa que é
interpretado como um discurso. Diferente de uma fabula, conto ou romance, o mito é
vivenciado por seus narradores. Croatto (2001), ao diferenciar mito, lenda e conto, apresenta
um quadro comparativo e o lugar que cada uma das narrativas se encontra em relacédo ao tempo,

lugar, crenca, protagonista e funcdo na cultura.

Tabela 2 — Diferenca entre mito, lenda e conto

MITO LENDA CONTO
TEMPO Remoto Recente Qualquer
LUGAR Primordial ou outro mundo Mundo atual Qualquer
CRENCA Fato Fato Ficcdo
CARACTERISTICA Sagrado Sagrado ou secular Secular
PROTAGONISTA Divino Humano Humano ou ndo
FUNCAO Instaura Ensina e cria modelos Diverte

Fonte: CROATTO, 2001, p. 234.

Essa diferenca evidencia a fungcdo do mito que é: a instauracdo uma visdo de mundo,

em que o protagonista é vertical (divino), e o fato € definido como crenga em relacdo as
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categorias cosmologicas e cosmogonicas em um tempo indefinido ou mitico. Nesse aspecto,
Génesis 1—11 possui uma caracteristica sagrada e de fungdo instauradora, com objetivo de

construir uma cosmovisdo israelita (PIAZZA, 1983).

O mito relaciona-se com a literatura, seja oferecendo-lhe referenciais formais, seja
oferecendo-lhe o préprio contetdo narrativo, reelaborado de acordo com as condicGes de
recepgao, em contextos nos quais pode predominar a referéncia religiosa original, podem ainda
permanecer elementos religiosos ou apenas alguns vestigios dessa referéncia, ou pode também
apagar-se por completo a referéncia religiosa, devido a exigéncias proprias do contexto receptor
(PRATES et al., 2014).

Sobre essa relacdo mito-literatura, Frye (2021, p. 71) entende que elas “ja séo
intrincaveis no épico de Gilgamesh, em muito anterior a qualquer parte da Biblia, e 0 sdo em
Homero, que é aproximadamente contemporaneo as partes mais antigas do Antigo
Testamento”. A estrutura de Gn 1—11 é uma estrutura literaria mitica, tendo em vista que a sua
organizacdo narrativa e esquematica das histérias (como os toledot, que veremos

posteriormente) que foram desenvolvidas a partir dos mitos.

2.2 MITOS PRIMORDIAL E MITO EXISTENCIAL

Os mitos primordiais sdo histérias que narram a inauguracdo da humanidade
descrevendo a sua funcionalidade e finalidade em relacdo a divindade, tendo assim um carater
essencialmente religioso (ELIADE, 1992). Em Génesis 1.26, Deus ordena usar todo o tipo de
atividade cultural a servigo dele, ou seja, hd um elemento dinamico na expressao “imagem de
Deus” em que é refletida na criagdo conforme a ocupacéo do ser humano nela, possibilitando o
desenvolvimento do potencial ndo revelado’: agricultura, tecnologia, arte, politica, estudo

académico, vida familiar, lazer, entre outros. (GOHEEN, 2017).

Os mitos existenciais, por sua vez, sdo 0s que ocorrem situados em um paradigma

historico, em que se define a funcionalidade e finalidade do homem em relagdo ao seu

7 Esse potencial ndo-revelado é chamado de mandato cultural, que ¢ “a injungdo divina dada & humanidade em
Génesis 1:26-28 para cuidar da sua Criacdo e extrair, trabalhar e se beneficiar de suas potencialidades inerentes
como representantes de Deus na terra. O mandato cultural decorre do fato de os seres humanos serem feitos a
imagem de Deus. A humanidade tem o privilégio de cuidar da Criacdo de Deus porque reflete a imagem de Deus
(v. 26). Analogamente ao modo como Deus cria, a humanidade ¢ chamada ndo s6 para “encher a terra”, mas
também para “subjuga-la” [hebraico kabash] (v. 28), 0 que sugere certa resisténcia e necessidade de ser domada”.
(REESE, 2018, p. 550)
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semelhante e a0 mundo que o cerca. Isto é, dizer que 0S mitos existenciais narram como “os
seres humanos adquiriram fogo, arcos e flechas e casas, e como conseguiram domesticar as
plantas e os animais” (HIEBERT, 2016, p. 135). Nesse aspecto, parece que a partir da Queda
do ser humano (Gn 3), as narrativas que se sucedem até Gn 50, apontam para 0s aspectos miticos
existenciais, ou seja, a partir do pecado original, os personagens que aparecem na trama séo
responsaveis para a constituicdo de uma nova comunidade, uma nagdo que se desenrolara por

toda a tessitura do Antigo Testamento.

2.3 O TEMPO MITICO

O mito relata um acontecimento primordial, como as origens do tempo e do espaco, ou
melhor, a cosmogonia. O tempo mitico difere do linear, que é cronoldgico e de datas
intrinsecamente delineadas; o primeiro trata das origens, do tempo imemoravel, quando tudo
comecou (ELIADE, 1992b). Os dias da criacdo (Gn 1—2) é um exemplo dessa categoria. Ha
um paralelismo entre os seis dias da criagdo em duas categorias: atos de formacao (bohu),
compreendendo os dias 1, 2 e 3; e 0s atos de enchimento (tohu) dias 4, 5 e 6. Ou seja o tohu-
bohu se caracteriza em um paralelismo (ABCA’B’C’) (BRUEGGEMANN E WOLF, 1984, p.
133)

Os exemplos supracitados apontam para um tempo sagrado e de continuo retorno. Nao
estd em evidéncia o tempo como relégio, mas um tempo que denota primordialidade. Silva
(2014, p. 70) complementa: “o mito ¢ criado da realidade presente rumo a um paradigma
originario”. No capitulo 3, ao analisarmos as estruturas narrativas de Génesis, perceberemos

que o tempo mitico define os padrdes estruturais do texto em questao.

24  OAGENTE DIVINO E A AUTORIA COMUNITARIA DO MITO

O agente do mito é divino. Relatos e narrativas dos deuses, como protagonistas e/ou
antagonistas da historia mitica. “O mito ndo é uma celebragdo aos atributos do divino [...] mas
uma narragdo do seu agir. E nesse ponto estd uma porta aberta para se compreender a percep¢ao
que o povo tem do divino” (SILVA, 2014, p. 70-71). Percebe-se, constantemente, que Gn 1—
3, apresenta o agir (haja) de Deus em relacéo a criacédo e queda da humanidade. Nesse sentido,
0 mito ndo tem uma autoria, mas nasce no nivel popular e comunitario, estabelecendo e
transmitindo a cosmovisdo do grupo. Nesse aspecto, a narrativa de Génesis ¢ “uma variedade

vivida de narrativas dirigidas pela acdo no sentido mais estrito, registros genealdgicos,
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catalogos, bengaos, textos doxioldgicos e mitologicos, contos etiologicos, diretrizes legais”
(ALTER E KERMODE, 1997, p. 52). Ndo adentraremos as teorias da autoria de Génesis, mas
pela excessiva variedade de narrativas e textos diferenciados, incluindo os textos miticos de Gn
1—11, é evidente que o primeiro livro da Biblia ndo tenha uma autoria Unica, geralmente
atribuida a Moisés (ALTER E KERMODE, 1997).

Para Walton (2021, p. 56), a funcdo do mito no Antigo Oriente Proximo, era de
transmissao de identidade e uma cosmovisdo: “Os mitos instituem e delimitam a area em que €
possivel influenciar acdes e experiéncias humanas. As historias a respeito das divindades visam
a lancar luz sobre a estrutura que da sentido a realidade”. Os mitos lidam com o acontecimento

pretérito com vistas ao esclarecimento do presente.

2.5 TIPOLOGIAS DE MITOS EM GN 1—11

Os mitos teogOnicos sdo narrativas que relatam o surgimento das divindades ou de um
ser supremo. Gn 1.1 diz: “No principio, criou Deus os céus e a terra”. Esse relato apresenta
Deus como um ser supremo e criador. Os mitos teogdnicos servem como um caleidoscépio para
perceber e compreender a ideia que povo tem de cada entidade divina, bem como as funcdes
sociais que esse ser ou seres desempenham. “Somente o mito biblico € apresentado dentro de
um contexto de monoteismo, e ndo de politeismo” (WILLIAMS, 2018, p. 231). Como
evidenciado anteriormente, os toledot reforcam a formacao de um povo (Israel), em que o mito

teogdnico monoteista (Javé) se apresenta como criador e senhor deste povo.

O mito cosmogdnico € o relato da criagdo do cosmo, a origem do mundo (imanente e
transcendente). Gn 1—2 adentra a esta tipologia. Eliade (1992a, p. 144) entende que 0 mito
cosmogonico € 0 “modelo exemplar de todos os tipos de ‘atos’: ndo sé porque o Cosmo € o
arquétipo ideal de toda situacdo criadora e de toda criacdo — mas também porque o Cosmo é
uma obra divina, sendo, portanto, santificado em sua prépria estrutura”. Em um sentido
teoldgico, o mito da criacdo em Génesis € 0 modelo exemplar de toda a narrativa biblica, seja
do Antigo Testamento, seja do Novo Testamento, em que se inicia a criagdo em um jardim
(Génesis 1—2) e termina em uma nova criagao, uma espécie de cidade-jardim (Apocalipse 21).

Segundo Williams (2018, p. 231), muitos mitos do Antigo Oriente Proximo, possuem
um enredo em que a ordem cOsmica comega na estrutura “sem-vida-para-vida”; em que
representam o cosmo pré-vida como “agua”. Em Génesis 1.2, diz: “No principio Deus criou 0s

céus e a terra. Era a terra sem forma e vazia; trevas cobriam a face do abismo, e o Espirito de

Rev. Cégnito, Curitiba, v. 3:2, pag. 313 - 337, Dez/2021



ISSN 2674-5593 326

Deus se movia sobre a face das aguas”. Nesse sentido, pode-se desmistificar a ideia de que as
historias do primeiro livro da Biblia, mesmo que possuam questdes intrinsecas e diferenciadas
(monoteismo), demonstram muitos aspectos similares da cosmovisdo e literatura do Antigo
Oriente Proximo. Os relatos da criacdo biblica ndo foram escritos em um vécuo cultural. O
Enuma Elish, juntamente com outras historias antigas de criagdo do Oriente Proximo, fornece
um precioso pano de fundo para o nosso estudo da criagdo na Biblia (WILLIAMS, 2018, p
177).

O mito antropogdnico relata o surgimento do ser humano. Silva (2014, p. 75) entende
que a “importancia especial desses mitos ¢ que, geralmente, a posicdo do homem em relacao
ao cosmo esta definida neles. O homem faz parte do universo ou é o centro do mesmo? Sua
funcdo é servir a natureza ou a natureza existe em fungdo dele?”. Ao se comparar o mito

babilénico Enuma Elish e o mito da criacdo em Génesis, Longmann 111 (2018, p. 177) observa:

A humanidade [no mito Enuma Elish] é criada a partir do sangue de um
deus demoniaco na historia babilénica e com o proposito de fazer
trabalho servil, em oposicdo ao relato biblico segundo o qual os seres
humanos sdo criados a partir do p6 da terra e do sopro divino (Génesis
2:7). Em vez de se engajarem em trabalho servil, os humanos
“subjugam” a terra e “dominam” as suas criaturas (Génesis 1:28). Deus
0s coloca em seu jardim paradisiaco e ordena que “trabalhem e cuidem
[ou protejam]” (Génesis. 2:15).

Nesse sentido, a funcdo da humanidade € desempenhada em conformidade ao decreto
divino de desenvolver o imperativo imago Dei (GOHEEN, 2017). Diferente dos demais mitos
babilénicos, em que o ser humano é escravo, 0 mito de Génesis aponta para a singularidade do
ser humano e sua funcdo de desempenhar o imperativo dado por Deus (NICKEL E SOUZA,
2020).

Na estrutura de Gn 1—11, existem algumas narrativas que adentram ao tipo de mito dos
tempos paradisiacos. Essa estrutura relata um ambiente que é habitado apo0s a criacdo e
surgimento do cosmo. “Geralmente sdo tidas como as condi¢des ideais de vida e por isso ha um
desejo constante de retorno a esse tempo. E comum acreditar que nesse tempo o Ser Supremo
vivia com o povo, numa relacdo direta e amigavel (SILVA, 2014, p. 76). Gn 1.15-16 é um tipo

de relato em tempos paradisiacos:
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E tomou 0 SENHOR Deus 0 homem e p6s no jardim do Eden para o lavrar
e 0 guardar. E ordenou o SENHOR Deus ao homem, dizendo: de toda a
arvore do jardim comeras livremente, mas da arvore da ciéncia do bem
e do mal, dela ndo comeras; porque, no dia em que dela comerdes,

certamente morreras.
O mito de transformacdo € um periodo mitico intermediario entre o tempo paradisiaco
e a ordem cdsmica da atualidade. Silva (2014, P. 76) observa que infortinios e os caos como a
“origem do mal, de doencas, da morte e o afastamento do Ser Supremo séo explicados nesses
mitos. Cataclismos cosmicos como um dildvio ou um grande incéndio, que separaram o tempo
paradisiaco do tempo de sofrimento atual sdo muito comuns”. O mito da queda do ser humano

(Gn 3) e as narrativas que antecedem o dilavio (Gn 4—6) sdo exemplos de mito de

transformacéo.

Os mitos escatoldgicos, por sua vez, sdo acontecimentos em um tempo futuro e que
geram em uma cultura uma expectativa de transformacdo de um tempo de caos em ordem
(SILVA, 2014). Pode-se averiguar que o anuncio de Deus a Noé sobre o dilavio (Gn 6) é um

tipo de mito escatoldgico.

A partir da compreensdo da abordagem mitologica de Gn 1—11, € possivel
compreender que essa literatura (antes de tradicdo oral) fornecia a explicagdo sobre a criacéo e
o funcionamento do mundo, com o objetivo de explicar o surgimento do povo de Israel, e

desenvolver um aspecto nacionalista. Para Brotzman e Tully (2021, p. 36),

a importancia da escrita para o antigo Israel ndo necessariamente
significa que o alfabetismo fosse generalizado [...] com frequéncia o
texto escrito seria de base para a proclamacéo oral e ndo exige destreza
na leitura e escrita.

Nesses aspectos, veremos de que maneira essas historias de cunho mitoldgico
fomentaram e enalteceram a formacéo do povo de Israel, a formacédo da literatura de Génesis,
bem como a estruturacdo do texto para que fosse proclamado, ou melhor, fosse lido para ser

entendido.
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3 ESTRUTURA NARRATIVA DE GENESIS 1—11: AESTRUTURA TOLEDOT

Na narrativa de Génesis encontramos uma formula que se dé pela descrigdo “este € o
registro de x”. Essa formula ¢ denominada de toledot — palavra hebraica traduzida como

“registro”.

O primeiro toledot ocorre em Génesis 2.4 e, em seguida, mais dez
vezes: quatro vezes no restante de Génesis 1—11 (5.1; 6.9 [o toledot de
Noé]; 10.1; 11.10) e seis vezes no restante do livro (11.27; 25.12, 19;
36.1, 9; 37.2). Em outras palavras, opinamos que a férmula toledot
demonstra de fato uma continuidade literaria entre Génesis 1—11 e
Génesis 12—50. Além do mais, diriamos que a formula toledot remete
a um interesse consistente em uma sequéncia cuidadosamente
selecionada de acontecimentos passados. (LONGMANN 11l et al.,
2019, p. 26)

Alter e Kermode (1997) desenvolvem um estudo exaustivo sobre esta estrutura ou
férmula. Para os autores, “toledot, literalmente ‘procriagdes’, da raiz yld, que é usada para mées
(yaldah, ‘ela deu a luz’), pais (/holid, ‘ele gerou’) e criangas (nolad, ‘ele nasceu’)”. Essa
definicdo sustenta a trama de varias secdes em Génesis. 1sso significa que essa formula fornece
uma estrutura tematica importante para o entendimento do enredo. Ellisen (1998, p. 20) elenca
dez estruturas toledot:

. A geracdo dos céus e da terra (2.4);
. A geracdo de Adao (5.1);

. A geracédo de Noé (6.9);

. A geracdo dos filhos de Noé (10.1);
. A geracdo de Sem (11.10);

. A geracdo de Tera (11.27);

. A geracéo de Ismael (25.12);

. A geragéo de Isaque (25.19);

. A geracéo de Esau (36.1,9)

0. A geracgéo de Jaco (37.2)

P OO ~NO OIS, WN P

Alter e Kermode (1997) analisam a ocorréncia do toledot no inicio de um registro
genealdgico ou enumeracao, em posicdes de grande significado no enredo: a geracdo de Adéo
(5.1); ageracdo dos filhos de Noé (10.1); a geracdo de Sem (11.10); a geragdo de Ismael (25.12)
e a geracdo de Esal (36.1). Alter e Kermode (1997, p. 55) entendem que “as unidades
introduzidas desta maneira revelam o toledot como um género em si mesmo e funcionam como

uma conclusao”; elas completam dois atos (caps. 1—4 e 6—9) e dois ciclos (Abrado e Jacd).
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No entanto, o toledot ¢ utilizado de outra forma, estrategicamente, “em uma clausula
curta, funcionando como o cabegalho de um novo ciclo de narrativa” (ALTER E KERMODE,
1997, p. 55). Essa forma é observada no relato de Noé no diltvio (6.9); o relato de Ter4, pai de
Abrado (11.27-32); relato de Isaque e inicio do ciclo de Jacé (25.19); o relato de Jacé (37.2).
Alter e Kermode (1997) concluem que as vidas dos protagonistas Abrado, Jaco e José séo
apresentadas dentro de uma estrutura de procriacdes de seus pais (Terd, Isaque e Jaco,
respectivamente). Essa imagem concatenada revela a consideracdo maior do livro inteiro: vida-

sobrevivéncia-descendéncia-fertilidade-continuidade.

H& uma se¢do em que 0 uso de toledot merece atengdo, que ¢ em Gn 2.4a: “Esta é a
histdria das origens dos céus e da terra, no tempo em que foram criados: Quando o Senhor Deus
fez a terra e os céus”. Esse trecho faz alusdo ao cabecgalho do livro, em 1.1, uniformizando

Génesis 1.1—2.4. Para Alter e Kermode (1997, p. 56):

Este emprego excepcional atrai a atencdo do leitor. Em todos os outros
lugares, “a toledot de X” refere-se a seres humanos como pais e sujeitos
de procriacdo, mas 2:4a levanta a questdo radical de saber se 0 céu e a
terra podem ser objeto da procriacdo de Deus. A palavra toledot, é,
entdo uma metafora que, abordando os limites do tabu na moral sexual
rigorosa de Israel, encerra a sugestdo obliqua de que o cosmo pode ter
se originado de um ato sexual de Deus.

Em consonancia a Alter e Kermode, Frye (2021, p. 167) ao definir as caracteristicas do
mito cria¢do, entende que “¢ um mito de criagdo artificial, no qual o mundo foi feito por um
pai-céu, em contraposi¢do aos mitos de criagdo sexuais, em que o mundo € trazido a luz por
uma mae-terra”. Nao ¢ evidenciado nas 10 segdes dos toledot, o destaque de uma figura
feminina e, estranhamente, percebe-se que ela geralmente € incapaz, naturalmente, de gerar
filhos como os casos de Sara, Raquel e Rebeca que sdo estéreis, e que necessitam de uma

intervencdo divina.

Anteriormente, foi demonstrado que o toledot é, a0 mesmo tempo, um género que se
estrutura em 10 se¢des, € um cabegalho no “nivel textural [sic] de clausulas” (ALTER E
KERMODE, 1997, p. 56). Ou seja, 0 género e o cabecalho enfatizam o tema que é transversal
em todo o livro de Génesis: 0 imperativo de Deus quanto a fertilidade. Neste sentido, se faz
necessario perceber os toledot, por meio da analise literaria e estilistica, no contexto de Gn 1—

11: a partir do primeiro toledot “a geracdo dos céus e da terra” até o sexto toledot, que € a
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implicacdo dos capitulos 10 e 11 em relacdo ao mandamento de Deus sobre a dispersdo da

humanidade em Gn 11.9.

Waltke destaca que o narrador de Génesis usa padrdes estruturais em alguns niveis de
significacdo, “os mais comuns em Génesis sao alternantes (também chamados de simétricos),

concéntricos e quiasmaticos.

Assim, por exemplo, os elementos na Histéria Primeva sdo delineados numa estrutura
alternante; o ciclo de Abrado, num padrdo concéntrico. Com respeito ao padrdo
simétrico [ou] padrdes paralelos tendem a sugerir comparagcdo das sequéncias
paralelas e dos elementos paralelos individuais. Com frequéncia, comparacéo revela
progressdo, mas ndo necessariamente oposicdo ou contraste, entre 0s componentes
paralelos.” No padrédo concéntrico, a primeira série de elementos usualmente pertence
a tensdo ou acgdo oriunda do plano, e a segunda série, a sua resolu¢do ou acéo
fracassada. O padrdo quiasmético é semelhante ao concéntrico, mas, diferente do

A9

concéntrico, tem um elemento central Ginico, o ponto ou “pive” giratorio. Algumas
vezes, 0s respectivos elementos em um dos lados do pivd contrastam. (WALTKE,
2003, p. 39)

As estruturas paralelas sdo configuradas no formato (ABCA’B’C’) com objetivo de
contrastar uma espécie de retomada ou ciclo narrativo. Estruturas quiasmaticas sao estruturadas
em torno um anico centro pivo, no formato “ABCB’A’” em que a partir de um climax narrativo,
gue esta no centro, desenvolve uma contraposicao. Por ultimo, a configuragcéo concéntrica (ou,
segundo Silva [2005, p. 305], anticongruéncia quiastica), € organizada em torno de um centro
duplo, no formado (ABCC’B’A’), ou seja, ¢ uma estrutura quiasmatica com dois centros

opostos.

O primeiro exemplo a ser verificado é sobre os toledot, organizados nas seguintes

estruturas:

Tabela 3 — Estrutura estilistica de Génesis 1—50

Secéo Extensédo Estrutura

Histéria Primeva 1.1—11.26 Paralela

Ciclo de Abrado 11.27—22.24 Concéntrica

Material de Ligacdo 23.1—25.18 Paralela com 35.23—36.43?
Ciclo de Jacé 25.19—35.22 Concéntrica

Material de Ligacdo 35.23—36.43a Paralela com 23.1—25.18
Ciclo de José 37.2—50.26 Concéntrica

FONTE: adaptado de Waltke (2003).
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A historia primeva (1.1-11.26) é estruturada paralelamente com intuito de recorrer a um
ciclo narrativo. Ou seja, € uma intencdo de recontar uma estrutura mitica. Mesmo que haja
histdrias diferentes, a estrutura narrativa ¢ repetida. A estrutura concéntrica (ABCC’B’A’) é
utilizada nos ciclos dos patriarcas com o objetivo de desenvolver uma tessitura inicio-
tensdo/climax-resolugdo. Considerando Gn 1—11 como estrutura paralela, David A. Dorsey
(1999, p. 55) e Waltke (2003, p.18) propde a composi¢édo (ABCDEFGA’B’C’D’E’F’G):

Tabela 4 — Estrutura paralela de Gn 1—11

Estrutura Texto/Narrativa

A Histoéria da criacdo: primeiro inicio; béncdo divina 1.1—2.3

B Pecado de Addo: nudez; ver/cobrir nudez; maldicdo 2.4—3.24

C Nenhum descendente ao jovem assassinado; Abel, filho justo 4.1-16

D Descendentes de Caim, filho pecaminoso 4.17-26

E Descendentes de Sete, filho escolhido: dez geracBes de Ad&o a Noé 5.1-32
F Ruina: unido ilicita 6.1-4

G Breve introdugdo a Noé 6.5-8

A’ Historia do dildvio: reversdo da criagdo; novo inicio; béncéo divina 6.9—9.19

B’ Pecado de Noé: nudez; ver/cobrir nudez; maldigdo 9.20-29

C Descendentes do mais jovem; Jafé, filho justo 10.1-5

D’ Descendentes de Cam, filho pecaminoso 10.6-20

E’ Descendentes de Sem, filho escolhido: dez gerac6es de Noé a Tera 10.21-32

F Ruina: unido rebelde (Torre de Babel) 11.1-9

G’ Breve introducéo de Abrado, através de quem Deus abengoard a humanidade 11.27-32

FONTE: Adaptado de Dorsey (1999) e Waltke (2003).

A estrutura paralela de Gn 1—11, aponta, segundo Alter e Kermode (1997, p. 56) para
a “fertilidade, em variedade diversa e vivida, e a sobrevivéncia por meio da descendéncia sdao
uma consideragdo urgente no material estritamente narrativo”. Observa-se que a tematica vida-
sobrevivéncia-descendéncia-fertilidade-continuidade permeia toda a tessitura de Génesis,

conforme a estrutura acima.

Na estrutura A, percebe-se a narrativa da criacdo e da bencéo divina; em A’, percebe-se
uma nova criagdo, em que a “a historia ecoa a histéria original da Criacdo, de modo que, como
efeito, ela acaba sendo uma narrativa da ‘segunda criagcdo’. Ou seja, a narrativa do dilivio faz

eco a “terra sem forma e vazia” (FEE E STUART, 2013, p. 35). a alian¢a de Deus com Noé,

Rev. Cégnito, Curitiba, v. 3:2, pag. 313 - 337, Dez/2021



ISSN 2674-5593 332

ecoa a alianca de Deus com Adao. Essa relacdo entre a Criacdo e Noé se estrutura em um

quiasma:

Tabela 5 — Estrutura quiasmatica em Gn 1—6.8

Estrutura Texto/Narrativa

A A criacdo de Deus do mundo e dos humanos (1,1—2,3)

B Adao e Eva, o primeiro casal, seu pecado e o pronunciamento de Deus sobre a duracéo de
suas vidas (2,4—3,24)

C Nascimento dos primeiros filhos de Adao; O assassinato de Abel por Caim (4.1-16)

D (CENTRO) Descendentes pecaminosos de Caim (4.17-24)

Nascimento de Seth, filho de Addo (substituindo Abel assassinado; 4.25), e genealogia de
Noé (5,1-32)

Casamento com filhos de Deus e "filhas dos homens"; O pronunciamento de Deus sobre o
julgamento sobre a duragdo de suas vidas (6.1-4)

A’ A decisdo de Deus de destruir o mundo e os humanos (6.5-8)
FONTE: Adaptado de Dorsey (1999).

Sobre a correlacdo entre a estrutura B e B’, Alter e Kermode (1997, p. 56) descrevem
que “a nudez do primeiro casal [B], em 2.25, tem uma sequéncia em 9.20-27, em gue as genitais
do pai [B’] tornam-se tabu para os filhos”. Pode-se estruturar a historia da nudez de Noé (9.20-

29) em uma estrutura quiasmatica, cujo pivd central é a descoberta de Noé sobre sua nudez:

Tabela 6 — Estrutura quiasmatica de Gn 9.20-29

Estrutura Texto/Narrativa

A Noé fica bébado e ndo consegue dormir (9.20-21)
B Cam, o pai de Canad, age vergonhosamente (9.22)
C Sem e Jafé agem corretamente (em contraste com Cam) (9.23)

D (CENTRO) Noé descobre o que aconteceu (9.24)
B’ Canag, filho de Cam, é amaldicoado (9,25)
c Sem e Jafé sdo abengoados (em contraste com o filho de Cam) (9.26-27)
A’ Noé morre (9.28-29)

FONTE: adaptado de Dorsey (1999, p. 52).

A narrativa da Torre de Babel (11.1-9), em sua composi¢do, pode ser estruturada em

forma alternante ou quiasmatica:
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Tabela 7 — Estrutura alternante de Gn 11-1-9

Estrutura Texto/Narrativa

Palavras do povo 11.1-4

A Um s6 idioma e uma linguagem comum

B “Venham”

C “Construamos para nés uma cidade, com uma torre”

D Que “nosso nome seja famoso”

E Para ndo espalharmos pela face da terra
Palavras do Senhor 11.5-9

A’ Um s6 povo e um s6 idioma

B’ “Venham”

C Cessaram de construir

D’ Seu “nome” [heb.] era Babel

E’ O Senhor os dispersou sobre a terra

Fonte: adaptado de Waltke (2003, p. 21.-213).

Tabela 6 — Estrutura quiasmatica de Gn 11-1-9

Estrutura Texto/Narrativa
A Toda a terra, um s idioma
B O povo se estabelece junto ali
C Disseram uns aos outros
D Venham agora, fagamos tijolos
E Uma cidade e uma torre

F (CENTRO) E o Senhor desceu

E’ A cidade e a torre

D’ Venham agora, confundamos
C N4&o entendiam uns aos outros
B’ O povo se dispersou dali

A’ A linguagem de toda a terra

Fonte: adaptado de Waltke (2003, p. 21.-213).
Essa estrutura define o tema que gira em torno do centro “F”. A/A’ define o cendrio

contrastante; B/B’ “contrastam a energia centripeta do povo em permanecer consolidado em

Sinar e a energia centrifuga que os dispersa” (WALTKE, 2003, p. 213). C/C’ contrastam a
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oposi¢ao a Deus e a segregacao resultante. D/D’ contrastam o cinismo do povo contra Deus e
resolucdo de Deus em confundir as linguas. E/E’ contrastam o humano ¢ o divino. O ponto
central “¢ o ponto focal sobre o qual a narrativa gira. O reverso acarreta a dramatica ironia de a
corte celestial ter que descer para ver a torre e a cidade insignificantes” (WALTKE, 2003, p.

213).

Para Longmann e Walton (2019, p. 31), “escrever sobre acontecimentos, isto é, fazer
historia, é sempre um ato interpretativo; o autor nos da sua perspectiva sobre o acontecimento
através de selecdo e énfase”. E perceptivel (muito mais nas linguas originais, como o hebraico)
as construcbes narrativas, bem com a retorica modelada historicamente. Nesse sentido, as
estruturas — concéntricas, paralelas e quiasmaticas — reforcam que, as histérias de Gn 1—11,
foram estruturadas para que houvesse memorizagdo do enredo. A tradicdo oral reforcou as

histdrias miticas e suas tipologias e que, posteriormente, vieram a tornar-se literatura.

Andifiach (2015, p. 30), sistematiza a experiéncias histéricas dos textos em um ciclo:
“vida/experiéncia historica — palavra — texto — leitura/releitura — proclamacdo -
vida/experiéncia historica”. Nota-se que a partir da vida e da experiéncia histdrica, no contexto
do Antigo Oriente Proximo, a linguagem mitoldgica das estdrias, a narrativa oral transformou-
se em texto, para ser lido e proclamada, com o objetivo de levar o povo israelita (mais tarde os
judeus e cristaos, por se tratar de uma narrativa sagrada) a uma experiéncia histérica. Andifiach
(2015, p. 31) complementa: “A experiéncia humana na historia, nos acontecimentos relevantes
para a vida pessoal ou de um povo, quando é profunda e provoca impacto, é narrada e, portanto,
gera uma ‘palavra’ que se transmite de forma oral de geracdo para outra”. Para se preservar

essas histdrias narradas oralmente, é transformada em escrito e vira texto.

Andindch (2015, p. 31), ao se referir as produgdes textuais de diversos povos conclui
“Um povo produz muitos textos, mas alguns deles recebem uma atengdo especial por sua
condicdo de representar aquilo que constitui 0 povo e da sentido a sua existéncia”. Nesse
sentido, os textos se tornam fundamentais para a instituicdo de uma identidade religiosa,

politica, econébmica e cultura de uma comunidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Analisar o texto biblico literariamente, € uma forma de acessar a beleza da arte escrita
e tentar, com base nas estruturas tematicas e estilisticas, quais sdo os padrdes estéticos seguidos

pelos produtores do texto. Destacamos aqui que a analise critico-reflexiva do texto biblico como
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um projeto conscientemente estético, ndo se descredita o teor hermenéutico e religioso, ja que
0 acesso literdrio as narrativas biblicas permite desenvolver uma leitura mais humana, mais

artistica, por meio da experiéncia estética catartica.

Nesse sentido, foi possivel verificar que muitas estorias podem ser analisadas pelo viés
da poética aristotélica. Afinal, a diferenca entre Homero e os escritos biblicos ndo séo de larga
diferenca datal. Sdo escritos antigos, cerceados de tipologias mitolégicas e narrativas que
buscavam desenvolver uma cosmovisdo especifica para o periodo, no caso de Génesis, no

contexto do Antigo Oriente Proximo.

Ao analisarmos os aspectos miticos de Génesis, pode-se perceber uma linguagem
tipologica universal, defendida por Mircea Eliade, de que toda as culturas possuem uma histéria
cosmoldgica, uma histéria de inundacGes catastroficas, uma historia do surgimento do ser
humano, entre outros. A linguagem mitoldgica semeou uma riqueza literaria composta de uma
beleza estrutural em sua tessitura, apresentando aspectos da mimese e poiesis, desenvolvendo

uma trama inicio-climax-desfecho (e.g., a estrutura quiasmatica),

Pode-se concluir que ao analisar o texto biblico em seus aspectos literarios, o(s)
autor(es)de Génesis desenvolveram e apresentaram o dilema do ser humano diante do caos, do
tragico, em uma estética literaria, em que temas como arrependimento, angustia, alegria,
traicdo, bencdo, maldicdo se apresentam recorrentes, sejam, neste caso, nos escritos sagrados e
miticos, assim como se apresenta posteriormente na tradicdo literaria nas fabulas, conto e
romance, géneros literarios da modernidade. Mas o0 que se percebe na narrativa de Génesis, a
exemplo de toda amplitude mitica, € a imagem no primeiro livro do Pentateuco: vida-
sobrevivéncia-descendéncia-fertilidade-continuidade. Essa amplitude em um tempo ndo-linear,
mas mitico, advoga aos escritores de narrativas mitoldgicas, fabulas, contos, romance e
panfletos, a vida humana transitoria em sua trajetoria existencial, e que diante da arte textual,

produz experiéncias nas mais diversas matizes: religiosa, catartica ou moral.

Ao mesmo tempo que, ao se deparar com as interpretacbes do texto de Geénesis,
percebemos distor¢des que afetaram e afetam a sociedade: a defesa do patriarcado, a defesa de
que a biblia é um livro ultrapassado, a defesa que o ser humano deve subjugar a terra e exploréa-
la, a defesa errbnea de que o povo africano é fruto da maldicdo de Canad, a defesa que o
imperialismo ideoldgico e monolinguistico construido em uma torre que alcanca os céus (no
caso do marxismo, a utopia; no caso do capitalismo, um mundo de livre comércio e consumo),
nos ensina que nunca funcionou, historicamente, uma sociedade construida em tal imperialismo

“babilénico”, mas que é possivel construir, na confusdo das linguas, ideologias, historias e
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cosmovisdes, uma unidade na diversidade em que ha um imperativo divino de se desenvolver,
procriar, cultivar e cultuar a vida. O Salmo 150 é o maior salmo da Biblia, com 176 versiculos
cujo tema é a observancia da palavra de Deus. Nos versiculos 49 e 50, o salmista escreve: “Este
€ 0 meu consolo no meu sofrimento: A tua promessa dad-me vida”. Quando interpretamos a
Biblia, seja de maneira literéria, seja de maneira religiosa, seja de maneira devocional, a ténica

narrativa € a vida. “Para sobreviver, tens que contar historias” (ECO, 2010).
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